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LA PINTORA INDAGA SOBRE
LAS POSIBILIDADES DEL
CONOCIMIENTO. LAS
VERDADES E ILUSIONES
DEL FLUJO MENTAL. UN
PAISAJE HECHO DE AGUA.

TEXTO gina benvenuto . periodista y
licenciada en estética
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p inta aguas. Pero mas que aguas pinta
el tiempo y la luz. La distorsion. El
cambio. Un sector del rio Bueno, un tiempo
de su agua que fluye, lo detiene con su camara
fotografica -hasta mil veces en una jornada-
y luego ese registro fotografico lo trabaja en
el computador para posteriormente hacerlo
pintura y también video.

Es densa la visualidad pictérica y mental de
su trabajo. No es solo el agua reflejada. Es de
otra cosa de lo que nos esta hablando Patricia
Claro -disefiadora y licenciada en artes,
ademas de profesora universitaria-, quien
entrd en la etapa madura de su vida al circuito
del arte. Y con éxito.

Su trabajo aparece como una epistemologia.
Es decir, como una reflexién sobre la
posibilidad o no del conocimiento del otro y
de lo otro. Habla de lo feble y se ayuda para
eso del agua. La artista se conmueve con ella
e indaga en los fendmenos de la percepcion
y la conciencia. Sobre el alcance de nuestro
saber; los limites de nuestras certezas. La
realidad y su sombra. La ambigliedad en la
coexistencia de opuestos.

“Las Meninas"” de Velazquez vy la frase “Yo
soy otro” del poeta Rimbaud, son algunas
claves estéticas que pueden ayudar a
comprender las profundidades en las que se
sumerge la artista, y que generan una cbra
tan potente y original. Una pintura mental
sobre el pensamiento y las posibilidades de
caer en la ilusidén o en la verdad. El
pensamiento como flujo. El pensamiento
quebrado, interrumpido. Es como si las ondas
acuaticas fuesen también ondas cerebrales.

Su arte es un bullicio silencioso y bello. La
relacién del hombre consigo mismo vy la
relacién de éste con la naturaleza. Una lupa
puesta sobre el espejo de ambos. La memoria
del agua y la memoria del hombre. Una danza,
un baile, "bailarina de aguas transparentes”
como dijera el poeta Parra refiriéndose a su
hermana Violeta.

El pliegue. La suma de todas las posibilidades
del instante y del encuentro. La verdad de lo
1lusorio y lo ilusorio de la verdad, y de cémo
lo no existente materialmente tiene replegado
el germen de la posible materialidad.

El agua -una materia liquida- puede contener
al robusto arbol. Un piedrazo, una gota de
agua y todo el paisaje se corta. Como agua

para el chocolate.

Su agua es un agua viva. El agua de Tales de
Mileto. También el agua teltrica, relativa al
planeta Tierra, donde todo esta rodeado del
vital elemento (el planeta azul), pero sélo una
proporciéon muy minima de ésta es pura y
disponible para consumo humano.

Este vital elemento, que recibe la forma de
su continente, se encuentra naturalmente en
los tres estados de la materia: liquido, sélido
Vv gaseoso. Es una materia sublime.

Y por sobre todo lo anterior, el agua cristalina
tiene la particularidad de reflejar y refractar
la luz. La artista se reune con cierta frecuencia
con un estudioso de la fisica en su entusiasmo
por acercarse tedrica y practicamente a la
comprension de qué esta hecho el mundo
visible y el no visible. Cémo es que los
podremos llegar a conocer.

.Qué ideacion simbdélica late en el
concepto de la repeticion que vemos en
la génesis de tu obra y en la de varios
artistas contemporaneos?

Heraclito dijo: “No podemos bafnarnos dos
veces en un mismo rio. Todo fluye y nada se
detiene”... Mi realidad es la del cambio y es
lo que no termino de investigar. Mi proceso
pictorico intenta ser parte del ritmo natural
de ese rio que he capturado repetidamente
con la camara digital que, junto a mis
descubrimientos técnicos, me determinan los
pasos a seguir y las imagenes a abordar.
Actualmente estoy trabajando en pintura de
secuencias, para colocar la pintura -un medio
estatico- en una relacion simbdlica con el
movimiento.

¢{Quién te interesa del circuito
internacional del arte actual? ;jHay
alguien que cautive tu imaginacion
creativa?

Andy Goldsworthy y Olafur Eliasson por sus
exploraciones en torno a los fendmenos de la
naturaleza. Vija Celmins y Paul Noble por su
estricta entrega a la manualidad, desarrollando
obras asombrosas y heroicas a la vez, donde
se percibe una mano delicada y dedicada.

{Como ves a la generacion joven de
estudiantes de arte?

Es un mundo heterogéneo y sumergido en
un exceso de informacion visual, donde el
objetivo de cada uno es acercarse a su obra
esencial. La carrera de arte es una forma de
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relacionarse con la realidad desde lo mas
interno y personal de cada uno, y toma su
forma en la visualidad de la obra creada.

¢Cuando una obra deja de ser solo
creativa y alcanza el sustrato de obra
de arte?

Una obra de arte debe revelar la presencia
del autor, de su interpretacion, de ese 0jo
que define un determinado tiempo, de esa
mirada que logra trascender y darle un
contenido y significado a la relacién
tema/técnica. La obra finalmente es su autor.

(Donde radica la trascendencia del
quehacer creativo de un pais como el
nuestro, ubicado a un extremo del
mundo? ;Doénde visualizas la identidad
de lo chileno en el hacer de tu arte?
Estar en un extremo del planeta es un valor,
y tomando en cuenta los problemas
mediocambientales, debemos centrar y
focalizar nuestra Imagen Pais en las reservas
naturales que entrega nuestro territorio, y
desarrollar energias limpias para nuestro
progreso. Una forma de educar y preservar
es indicar o mostrar a través del arte estos
recursos. Esto explica también, en parte, la
vuelta del realismo en las generaciones de
artistas jovenes, no solo en Chile, sino
también en el mundo. Se vuelve la mirada
hacia el entorno natural. Se observa, se
describe y se reinterpreta.

iNuestro cerebro no podria estar
modificando su conformacién biolégica

~ y/o funcional si —como afirma Lamarck-

la necesidad crea, hace al érgano? Te
lo pregunto porque pensé en esas
cuestiones frente a algunos de tus
trabajos.

Si colocamos un paisaje de agua pintado en
siglo XVTII al lado de una de mis pinturas,
percibiremos una diferencia de época. El
“0jo” de ambos artistas es distinto. Ambas
miradas estan filtradas por la experiencia
individual. El paisaje de agua del siglo XVIII
seguramente sera un registro pictorico in
situ, v el mio una mirada mediatizada por la
tecnologia, donde la imagen registrada del
lugar percibe lo que el ojo del primer artista
no podia captar. O sea, el estar expuesto a
los avances tecnolégicos nos permite
presentar imagenes nuevas y avanzar en la
visualidad, junto con el tiempo donde nos
ubicamos cronolégicamente. Esta
adaptacién requiere sin lugar a dudas una

modificacion en las estructuras de la mente. [
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